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Kristijan Mandeal
Gi Esed, flauta

Volfgang Amadeus Mocart
Serenata notturna K 239

Marcia: Maestoso
Menuetto
Rondo: Allegretto

Trajanje: oko 14 minuta

Leonard Bernstajn
Halil za flautu i orkestar

Trajanje: oko 16 minuta
Igor Stravinski

Petruska — burleska u Cetiri scene (verzija iz 1947. godine)

Vasar na poklade

Petruskina soba

Arapinova soba

Vasar na poklade i smrt Petruske

Trajanje: oko 34 minuta



Kao vazan segment opusa Volfganga Amadeusa Mocarta (1756-1791) izdvajaju se
divertimenta, serenade i kasacije, odnosno, viSestavacne instrumentalne kompozicije koje su
izvodene tokom razlic¢itih svecanosti i okupljanja reprezentujuci ideju komponovanja muzike za
zabavu. lako nije poznato za koju priliku je Mocart u svom rodnom Salcburgu pisao Serenadu br.
6 u De-duru KV 239 januara 1776. godine, niti ko je porucio ovo delo, postoje (osnovane) sumnje
da je imao u vidu novogodisnje praznike ili predstojeci karneval, a moZda i proslavu sopstvenog
dvadesetog rodendana. Datum nastanka serenade otkriva da ona nije predvidena za izvodenje na
otvorenom, dok termin noéna u naslovu dela, koji je u manuskriptu zapisan rukopisom njegovog
oca Leopolda, svedoci o dobu dana kada bi trebalo izvoditi ovo delo, koje se zbog toga neminovno
pozicionira uz slavnu Mocartovu serenadu Mala no¢na muzika (1787).

Trostavacnu noénu serenadu KV 239 izvode dva gudacka ansambla, ¢iji odnos podseca na
postupke karakteristiCne za barokni koncerto groso. Naime, solistickom gudackom kvartetu,
suprotstavljena je veca izvodacka grupa u Cijem su sastavu, netipi¢no, i timpani, solisticki tretirani
u sve¢anom, ali suptilnom marsu. Razli¢itim vidovima njihove interakcije stvaraju se antifonija,
efekti eha i kontrasti svetlosti i senke u pogledu boje i dinamike zvuka. Delo karakterise
prepoznatljiv mocartovski humor; galantni karakter postignut je gotovo potpunim izbegavanjem
dramske tenzije i tematskog razvoja, potenciranjem melodiénosti i jednostavnijeg harmonskog

jezika, kao i referencama na tada popularne salcburske rustiéne melodije u finalnom rondu.

Leonard Bernstajn (1918-1990) je napisao Halil za flautu i orkestar 1981. godine. Posvetio
ga je izraelskom flautisti Jadinu Tenenbaumu, i njegovoj paloj braci poginulim u Jom Kipur ratu
1973. godine, blizu Sueckog kanala. Dok sam naslov upucuje na izraelski naziv za flautu, podnaslov
Nokturno govori o atmosferi i teskim trenucima noci sa kojom se ¢ovek u rata moze susresti.

»Halil” nije formalno nalik nijednom delu koje sam dosad napisao, ali je slicno sa vec¢inom
mojih dela u smislu borbe izmedu tonalnosti i atonalnosti. U ovom slucaju, ose¢am tu borbu kao
(...), Zelju za Zivotom i utehu kroz umetnost, ljubav i nadu za mir. To je vrsta nokturna u kojem od
pocetnog dvanaestonskog niza do zavrsne dijatonske kadence, narasta nadolazeci konflikt — snovi,
nocne more, smirenost, nesanica, strahovi, znac¢aj umetnosti za Zivot i nadu u mir. Nikada nisam

upoznao Jadina Tanenbauma, ali znam njegov duh, rekao je kompozitor o ovom delu.



Zajednicki projekat Sergeja Djagiljeva i Igora Stravinskog (1882-1971) bila je Petruska,
burleska u Cetiri scene. Delo komponovano 1911, redigovano je 1947. godine. Balet je zamisljen
kao orkestarska svita sa izuzetno zahtevnim klavirskim partom, a naknadno je transkribovan u
klavirsku kompoziciju Tri fragmenta iz Petruske, koja je postala sastavni deo literature klavirskih
virtuoza. Kruti, elementarni zvuk ,,Petruske” doneo je revoluciju u istoriju muzike. Sokantan po
ideji i sredstvima, izazvao je ista oseéanja i kod publike. lako je Stravinski potekao iz tradicionalne
Skole Rimskog-Korsakova i Ruske petorke, odrekao se meSanja orkestarskih boja, zarad
instrumentacije sa sirovim tembrima. Hromatsko-harmonski stil poznog romantizma bio je
zamenjen dijatonikom smestenom u novi kontekst politonalnosti, a jedinstven ritmicki puls koji
izvire iz folklornih obrazaca postao je pokretac radnje. Bizarna prica govori o neuzvracéenoj ljubavi
izmedu tri lutke — Petruske, koji je zaljubljen u Balerinu, i Arapinu, u kojeg je ona zaljubljena, a
koji na kraju ubija Petrusku. Prva scena, Vasar na poklade opisuje mesto deSavanja radnje. Druga
scena posvecena je Petruski i muzicki opisuje njegov dobrodusni karakter. Najubedljivija je
politonalnost dva polarno suprotstavljena (tonalno najudaljenija) akorda, kao spoj ljudskog i
lutkarskog u liku Petruske. Trec¢a scena govori o zlom Arapinu — njegov ples sa Balerinom izrasta
iz vojnic¢kog zvuka trube, koji se transformise u valcer, prekidan ljubomorom Petruske. Poslednja
scena donosi tragediju. Arapin ubija Petrusku na vasaru koji obiluje Zanr-scenama: igrama dadilja,
seljaka sa medvedom, cigana sa trgovcima, kocijasa i maskiranih ljudi. Petruskin duh se pojavljuje
u novom liku, iskrivljen i pokvaren do krajnosti.
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