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Petak, 12. maj 2017. godine
Zaduzbina llije M. Kolarca u 20 ¢asova

Ciklus: Za znalce

Dirigent: Vladimir Kulenovié / Conductor: Vladimir Kulenovié
Solista: ltamar Zorman, violina / Soloist: ltamar Zorman, violin

Koncert Vladimira Kulenovi¢a sa Beogradskom filharmonijom podrzala je
Ambasada SAD u Beogradu, sa Zeljom da skrene paznju na znacaj
3 pojedinca u izgradnji mostova izmedu dve udaljene zemlje kroz jezik
Uniep sTaTes Emsassy [ETRaISTalOISIIN

SERBIA

Program:

A. Vebern: Pasakalja, op. 1

Trajanje: oko 10 minuta

A. Berg: Koncert za violinu i orkestar

Andante — Allegretto
Allegro — Andante

Trajanje: oko 30 minuta
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J. Brams: Simfonija br. 4, op. 98 u e-molu

Allegro non troppo

Andante moderato

Allegro giocoso

Allegro energico e passionato

Trajanje: oko 45 minuta

Koncertmajstor: Tijana Milosevié

Anton Vebern (1883-1945) je jedno od najistaknutijin imena medu ucenicima Arnolda
Senberga (1874-1951), i zajedno sa njim i Albanom Bergom (1885-1935) &ini grupu
autora u istoriji zapadnoevropske muzike poznatu kao Druga becka Skola. Kao i ve¢ina
muzi¢ara rodenih krajem 19. veka, Vebern je muzikom poceo da se bavi najpre u
porodi€nom okruzenju, pored majke koja je bila pijanistkinja i pevacica. Upravo tada stie
i razvija afinitete prema vokalnoj lirici, ali pocinje da uci violinu i violon¢elo. Kada je doSao
u klasu kompozicije Arnolda Senberga, radio je na klasigarskim, dijatonskim muziékim
obrascima, a Senberg je (upravo zbog Vebernove sklonosti ka vokalnoj lirici), insistirao
na razvijanju instrumentalnog muziékog pisma. Vebern je Senbergove zahteve ispunio,
pa i prevazisao tokom studija, da bi se nakon njihovog zavrSetka otisnuo u komponovanje
atonalne i dodekafonske muzike, tezeci aforisticnom, sazetom muzi¢kom izrazu.

Rano Vebernovo stvaralastvo krece se, pak, u okvirima poznog romantizma. Kao zavrsni
rad na studijama nastala je Pasakalja op. 1 u de-molu iz 1908. godine, delo izrazito
poznoromanti¢arskog senzibiliteta. Pripremaju¢i se da komponuje svoj zavr$ni rad,
Vebern je prethodne godine nacinio tri studije na ostinantni bas. Striktnu formu pasakalje,
koja se sastoji iz ponavljanja teme najceS¢e u najnizem glasu, Vebern je dinamizovao
grupisanjem varijacija u celine koje medu sobom kontrastiraju tonskim rodom, tempom i
fakturom, tako sacinjavajuci svojevrsne tematske platoe. Takode, u ovom delu nalazimo
brojne naznake kasnijih kompoziciono-tehnickih postupaka (kao $to je, na primer, grada
same teme u kojoj se izbegava ponavljanje tonova) koje ¢e Vebern Koristiti i razvijati u
kasnijim delima, kao i izrazito smelu i inovativhu orkestraciju, kojom se, u to vreme uveliko
arhaicna, striktna barokna forma priblizava 20. veku.

Jos jedan vazan predstavnik Druge becke $kole, takode ugenik Arnolda Senberga, Alban
Berg je zavrSio svoje poslednje delo, Koncert za violinu i orkestar, neposredno pred
smrt, 1935. godine. Za sobom je ostavio nezavrSenu operu Lulu. Kao i Vebernova,
Bergova rana dela se kre¢u u okvirima poznog romantizma, da bi se nakon toga, autor
otisnuo u komponovanje atonalne muzike, ¢esto koristeci tonske nizove od po pet, Sest ili
sedam tonova, potom dodekafonske muzike, kako bi u svom kasnom stvaralastvu nacinio



specificnu sintezu dodekafonskog, odnosno serijalnog, i tonalnog misljenja. Koncert za
violinu i orkestar jedno je od takvih dela. Napisano je u dva stava, od kojih svaki ima po
dva odseka. U pismu Arnoldu Senbergu, nazvao ih je Preludijum, Skerco, Kadenca i
Karakterne varijacije, Sto odgovara njihovom karakteru ili formalnoj konstrukciji. Tako su
Preludijum i Kadenca (prvi i tre¢i odsek) napisani u trodelnoj formi i predstavljaju uvodni
deo koncerta, odnosno, izrazito virtuoznu kadencu. Skerco je u formi slozene trodelne
pesme sa dva trija, dok poslednji segment Cini tema sa varijacijama. Interesantno je i da
Berg u ovom delu citira narodnu pesmu Ptica na drvetu $ljive, koja govori o radosti mlade
devojke. Isto tako, citira i Bahov koral pod nazivom Dosta je Gospode, ako je po volji
tvojoj, iz kantate br. 60, koji u poslednjem segmentu postaje tema za varijacije. Oba ova
citata su vezana za povod nastanka koncerta, napisanog po porudzbini violiniste Luisa
Krasnera. Delo je posveceno tada nedavno preminuloj Manon Gropijus, koja je bolovala
od decje paralize, koja je bila kéerka arhitekte Valtera Gropijusa i Alme Maler Gropijus.
Koncert nosi simboli¢an podnaslov U spomen jednom andelu.

Prethodnik i veliki uzor Arnoldu Senbergu, ali i svim kompozitorima Druge becke $kole,
bio je Johanes Brams (1833-1897). Kompozitorova poslednja, Cetvrta simfonija,
nastala je oko 1885. godine, a prvi put je izdata 1886. godine. U svom stvaralastvu, Brams
je teZio sintezi tradicije zapadnoevropske muzike, ali je istovremeno tragao i za novim
izrazajnim sredstvima. lako je zbog toga, od strane savremene kritike tog doba, Cesto
proglaSsavan za staromodnog i konzervativhog kompozitora, Brams je, upravo kroz
cuvanje najvaznijih elemenata tradicije, kao $to je, na primer, sonatno-simfonijski ciklus,
svoje inovacije sprovodio upravo na unutrasnjem strukturnom planu. To je princip koji je
Arnold Senberg nazvao razvojnim variranjem, kompozicionom tehnikom koju su on i
njegovi ucenici koristili kako bi dostigli novi muziéki izraz. U tom smislu, Cetvrta simfonija
predstavlja vrhunac Bramsovog simfonijskog stvaralastva i to u vidu sinteze starih i novih
kompozitorskin  praksi. Kompozitor koristi srednjovekovne crkvene moduse,
poznoromanticarski muzicki jezik i arhai¢ne forme (klasi¢an sonatni oblik, ili, pasakalja
kao forma poslednjeg stava), ali i savremene principe izgradnje forme, ¢ime se ona
dinamizuje i ozivljava.

Milos Bralovié*

*U sezoni 2016-17, Beogradska filharmonija pruza priliku odabranim mladim muzikolozima da
pisanjem programskih komentara obogate svoju stru¢nu praksu.



